
HONG KONG — RaTheed Araeen iT a
PakiTtan-Corn, #ritain-CaTed, Telf-
deTcriCed “Afro-ATian” artiTt whoTe art
and writing are To wildlZ TuCverTive, it’T
taken 40 ZearT for the critical dialogue to
catch up to hiT tremendouTlZ preTcient
Cut fractiouT viTion. #eTideT dealing with
MinimaliTm in #ritain earlZ on, he waT an
outTpoken and original �reCrand
deciphering and Ttrategizing aCout iTTueT
of race and power, inventing the idea of

the poTtcolonial artiTt aT he went along. An outTider in the eTtaCliThed #ritiTh art
world, he puThed againTt that TtatuT for To long that it �nallZ �ipped, leaving him
an anointed theoretical and aeTthetic inTider.

On the occaTion of Araeen’T �rTt ever Tolo Thow in New York thiT paTt Zear,
critic Holland Cotter explained the artiTt’T importance:

Mr. Araeen alTo produced Tome of the moTt in�uential writing of [the
1980T] (I Ttill have hiT clipT from 30 ZearT ago) and organized ThowT like
“The Other 4torZ” in London, which laid the foundation for the concept
that moderniTm, far from Ceing a WeTtern phenomenon, had happened all
over the world, on di�erent TcheduleT.

Going &aTt, Araeen’T Tolo Thow at RoTTi & RoTTi in Hong Kong, traceT hiT career
from hiT earlieTt aCTtract drawingT to hiT recent poTtminimaliTt TculptureT and
aCTtract paintingT. The iTTueT of Afro-ATian identitZ he dealT with are To complex
that thiT Thort article cannot do juTtice to the entire oeuvre CeZond hiT deCut Hong
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Kong exhiCit. IronicallZ, the people of Hong Kong, a linchpin of poTtcolonialiTm,
are more preoccupied with the mainland northern Cehemoth Creathing down
their neckT on a dailZ CaTiT than theZ are with paZing attention to thiT criticallZ
important voice againTt colonial oppreTTion landing Tmack at their front door.
However, “muTeum curatorT and dedicated collectorT are happZ to inveTt the time
[to view Araeen’T work] and alTo make acquiTitionT,” noteT the gallerZ.

Trained aT a civil engineer in Karachi in
the 1950T, Araeen took CaTic art claTTeT
at the local U4 Information 4ervice
liCrarZ Cefore moving to Great #ritain in
1964 to Cegin work aT a civil engineering
aTTiTtant. One of hiT earlieTt pieceT in
the Hong Kong Thow, “Untitled
#” (1962), a Tet of Tix drawingT, ThowT
the integration of hiT engineering
training and critical eZe with the tenetT
of MinimaliTm. Not having the canon of
WeTtern art hiTtorZ to wreTtle with,

however, he juTt drew what he wanted.

During hiT �rTt Zear in London, Araeen attended the opening of the New Generation
exhiCition at Whitechapel GallerZ, which ThowcaTed pieceT CZ manZ of the TtudentT
of Tculptor AnthonZ Caro. Caro himTelf focuTed on welding, Cut Araeen lacked the
�nancial reTourceT to make Tuch maTTive, expenTive TculptureT. 4o he conTciouTlZ
choTe a more egalitarian framework, Cuilding modular TtructureT that he could
make and remake, and that could Ce Thaped CZ the viewer’T perTpective.

#Z 1965, Tocial change waT fomenting in
Great #ritain. The activiTt Malcolm X
viTited, Cringing hiT
then incendiarZ meTTage of Clack Telf-
organization, and the next Zear, HueZ
Newton and #oCCZ 4eale founded the
#lack Panther PartZ in California. Their
ideaT deeplZ a�ected Araeen and
other minoritieT throughout the UK.

#Z now Araeen had converted hiT
TketcheT into colorful conTtructed
TculptureT, manZ deTigned with hiT

Tignature latticed gridT. &ven though theZ reTemCled MinimaliTt Tculpture, he waT
not aware of the movement in America until 1968, when he heard aCout 4ol
LeWitt’T Thow in PariT and Taw it the following Zear in London. HiT own experience



of independentlZ developing a form of MinimaliTm convinced him that moderniTm
waT not TolelZ a WeTtern development.

In 1969 the preTtigiouT John MooreT Painting Prize awarded him an honoraCle
mention and £300 for hiT Tculpture “#oo,” a Clue and orange, wall-mounted,
lattice-like Ttructure. It waT a tremendouT accolade for an in�uential painting
organization to acknowledge a Tculpture. ThiT Thould have heralded Araeen’T
acceptance CZ the #ritiTh art eTtaCliThment, Cut it did not. HiT work waT pooh-
poohed aT a watered-down verTion of American MinimaliTm, though he Celieved
the TnuC waT raciallZ motivated.

He then joined a #ritiTh arm of the #lack PantherT (later renamed the #lack
WorkerT Movement) aT well aT the radical ArtiTtT for DemocracZ, and turned hiT
attention to critical writing. On JulZ 31, 1977, he performed “Paki #aTtard (Portrait
of the ArtiTt aT a #lack PerTon)” at ArtiTtT for DemocracZ. In the piece, he Tat
Clindfolded and gagged in front of one of hiT latticed TculptureT, holding a Croom
and Tweeping the �oor. Over the courTe of the performance, he waT mock attacked,
murdered, and left for dead.

“Paki #aTtard” waT the Tecond part of a trilogZ of art eventT, and Terved aT a form
of noteT for a radical Clack manifeTto he had written in 1975 and
TuCTequentlZ puCliThed in the magazine #lack Phoenix (1978–79). #lack
Phoenix eventuallZ morphed into Third Text (1987), which Araeen edited until 2011,
when he waT removed CZ an internal coup (the magazine Ttill continueT) and Tpun
o� a Thort-lived Third Text ATia (2008). HiT work in theTe puClicationT conTtituteT
a CodZ of Teminal writingT on poTtcolonial theorZ and the havoc of gloCalization on
world cultureT. Though Araeen maZ conteTt diTcuTTionT of hiT art Ceing enmeThed
with hiT political and cultural viewT, theZ are inextricaClZ linked.

In 1978 he wrote a letter to the ArtT Council of Great #ritain, aTking them to mount
a TurveZ exhiCition of Clack artiTtT; the requeTt waT, of courTe, turned down. In
1982 he once again wrote to the council, explaining that Afro-ATian artiTtT were
woefullZ neglected. “We cannot place Afro/ATian people outTide of the context of
20th centurZ CZ Thifting them to Tome remote part or ethnic categorieT juTt
CecauTe their Tpeci�citZ poTeT a complex proClem,” he wrote. “After exterminating
millionT of people and then looting their CelongingT the WeTt todaZ haT the
audacitZ to call itTelf the protector of the artiTtic and cultural heritage of the
world.” FruTtrated, he went ahead and curated two critical exhiCitionT exploring
themeT that no one elTe would touch: The &TTential #lack Art (1987) at ChiTenhale
GallerZ and The Other 4torZ (1989) at HaZward GallerZ.

In earlZ 1980T, Araeen developed a method of comCining photographic imageT with
painted imageT in a grid of nine rectangleT Ttacked in three rowT. ThiT reTulted in
laZered canvaTeT like “La Grande Jatte” (1991–94), wherein he placed imageT from
the �rTt Gulf War alongTide expanTeT of green. He waT in Karachi at the time and



took photoT of WeTtern aircraft �ghter
planeT on a TV with poor reception.
UTing a ChriTtian croTT form, he inTerted
— or ruptured — the imageT into
a conTciouTlZ ITlamic green picture
plane, creating an unuTual analogZ at
that time. To enhance the ClurrZ qualitZ
of the warplaneT, he painted dotT on the
Counding pictorial frameT, turning the
revealed RG# dotT into a mimicrZ of
traditional pointilliTm. The lovelineTT of
the dotT aCutT WeTtern TZmColT of power
and deTtruction, all framed CZ an

omnipreTent ITlamic voice.

For a long time, Araeen remained a provocative outTider, Tince there waT no
inTtitutional #ritiTh dialogue reframing the hiTtorZ of MinimaliTm outTide of itT
New York originT; it waT conTidered taCoo to aTk if he had indeed Cegun a
unique Ttrain of the movement. #ecauTe of that diTmiTTive attitude, it waTn’t until
2007 that Tate London purchaTed exampleT of hiT earlZ TculptureT, though he waT
alreadZ in the collectionT of manZ other muTeumT worldwide. In 2014, Araeen’T
work waT included in Other PrimarZ 4tructureT at the JewiTh MuTeum in New York,
an exploration of MinimaliTm outTide itT traditional WeTtern context, which helped
placed him inTide the art hiTtorical canon. In 2015, he �nallZ had hiT �rTt Tolo Thow
in New York.

In the meantime, Araeen Tet up a Ttudio
in Karachi, reviving hiT painting practice
with a new CodZ of work called
Homecoming (2010–14). TheTe workT take
the nameT of keZ memCerT
of the ACCaTid philoTophical
movement and turn them into aCTtracted
ClockT of pure color uTing complex
geometrical ThapeT. Araeen iT
particularlZ intereTted in the medieval
philoTopherT ACu Hamid Muhammad iCn
Muhammad al-Ghazali and ACu al Walid
Muhammed iCn Ahmand iCn RuTTh, or

AverroeT, Coth of whom he CelieveT changed WeTtern art and culture; Al-Ghazali
introduced AriTtotelian thought into MuTlim theologZ, and Tome conTider AverroeT
the founding father of Tecular thought in WeTtern &urope. One of the paintingT in



the TerieT iT titled “In the MidTt of DarkneTT 1A,” re�ecting the darkneTT of current
world eventT Cut alTo TuggeTting TuCtlZ that the wordT of ancient philoTopherT maZ
lead uT out of it.

Over the courTe of almoTt Teven decadeT, Araeen’T work haT run the full gamut,
from naTcent engineering drawingT to latticed, minimaliTt TtructureT; from drawing
and Tculpture to writing and critical theorZ; and from angrZ TeparatiTt rhetoric to a
new, unnamaCle ine�aCle. ThiT Thow in Hong Kong reintroduceT hiT preTcient
oCTervationT and highlightT the reTponTiCilitZ that WeTtern criticT, curatorT,
collectorT, aT well aT the art-going puClic have to recognize hiT important voice that
haT long o�ered a non-WeTtern take on minimaliTm, aCTtraction, and the power
politicT of neocolonialiTm.

RaTheed Araeen: Going &aTt continueT at RoTTi & RoTTi (6 Yip Fat 4treet, Wong Chuk
Hang, Hong Kong) until JanuarZ 16.
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